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-~ the e moderne visioni di panorami mentali, del
{ulto immaginari; vedute altrimenti inesplarabi- |
lisenon attraverso la fantasia.

Jacqueline Ceresoli

| ACITTA, IL PENSIERO E LEMOZIONE.
- OINQUANTA ARTISTI PER MILANO
Spazio Hajech

Con un significativo titolo che vuole riassumere
[a linea programmatica del Laboratorio di Pittu-
m Urbana di recente costituzione, la mostra al-
lestita presso lo Spazio Hajech di Milano ¢ stato
n primo momento di sondaggio per verificare
quanto gli artisti siano sensibili al problema di
un‘arte dalle spiccate funzioni pubbliche.
Curata da Giorgio Seveso (na con scritti in cata- |
logo anche di Marino Fioramonti, Romolo Cal- |
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ciai e Nicolo Leotta), la rassegna ¢ stata pro-
mossa e realizzata (oltre che dal succitato Labo-
natorio di Pittura Urbana) dal Comune di Mila-
no, raccogliendo le opere di cingquanta artisti,
esegnite appositamente e in funzione di una pos-
gihile collocazione, a scala amplificata, sui muri
di Milano per la rigqualificazione dei suoi settori
urbani meno caratteristici o meno «attraentis.
Non si @ trattato, semplicemente, dei soliti boz-
zetti per improbabili murales ma, in numerosi ca- |
si, di veri e articolati progetti, con un occhio pun-
tato sulla qualita e sul contenuto espressivo del- |
limmagine e Paltro sulla funzione arredativa che
{ali opere devono necessariamente possedere.
Senza scomodare la storica che ci ricorda il fa-
moso «Manifesto della Pittura Murale» pubbli-
cato sulla rivista «Colonna» nel 1933 e firmato
da Mario Sironi, o lo secritto (leggermente pre-
cedente) di Corrado Cagli apparso sul primo
numero di «Quadrante», & ormai daghi anni Set-
tanta che non si parla pit di tale argomento. ||
A parte i maldestri e interessati tentativi di quel-
la cosiddetta, recentissima Public-art attestata |
su posizioni che non vanno oltre la mera funzio-
ne decorativistica e arredativa degli spazi pub-
blici, sono infatti degli anni Settanta i pin seri
tentativi di ripristinare un ruolo sociale e civile
dell'arte; in tale periodo, ovviamente fra palesi
ingenuita e velleitarismi ideologici d’ogni sorta,
si poterono contare oltre 150 associazioni impe-
gnate su tale fronte (ricordiamo per tutte il
Centro d’arte pubblica di Fiano Romano, diret-
to da Ettore de Concillis e Rocco Faleiano).
Lultimo serio tentativo di rinverdire l'interesse
verso un uso urbano dell’arte si deve a France-
sca Alinovi con la mostra «Arte di Frontiera»
(1984), anche se impostata sul disarticolato uni-
verso del graffitismo il quale, ¢i pare, non abbia
tutte le caratteristiche per essere assimilato,
nella sua globalita, all'arte. La mostra milanese
ha voluto puntare invece non sull'improvvisa-
zione o lo spontaneismo giovanile, ma su artisti
(giovani e meno giovani) che hanno maturato
una loro precisa poetica e un loro precioso mo-
do espressivo. Fra questi ne ricordiamo solo al-
cuni come Paolo Baratella, Fernando De Filip-
pi, Gioxe de Micheli, Pino di Gennaro, Salvato-
re Esposito, Dario Fo, Giovanni Frangi, Gian-
carlo Ossola, Marco Petrus, Pietro Plescan, To-
go, Antonio Tonelli e Velasco.

Franco Migliaccio

NAPOLI
TENERAZIONT
Villa Comunale - Casina Pompeiana

Juesta mostra, dopo un notevole percorso in

sedi diverse — a Casoria e a Nocera Inferiore ri-

spettivamnete nell'aprile e nel giugno '97, nel

padiglione Expo-Arte di Bari nel marzo '98, poi |
a Villa Campolieto a Ercolano nel maggio '99 —
giunge alla Casina Pompeiana rimanendo dal
venti luglio al primo settembre di quest’anno,
presentata in catalogo da Ela Caroli, Marco me-
neguzzo e Giorgio Segato. Va rilevato che le
opere presentate non sono caratterizzate dalla
eterogeneita tipica di tante «collettive»; e tutta-
via i sel artisti non danno vita a un «<gruppos»,
nel senso cioe che lanciano e diffondono una
tematica, magari con un «manifesto»; no. D'al-
tra parte i Nostri sono accomunati da un vario
astrattismo, inteso nel senso pin ampio della
parola. C'é da dire poi che essi operano tutti
nell'area napoletana, apportando a questa un
contributo  culturale non  indifferente. Ovvia-

mente, come ha scritto Vitaliano Corbi in prece-
denza: «La convivenza in un unico spazio espo- '

il

sitivo indubbiamente esalta quanto di proprio e
di originale ¢ nel lavoro di ciascun artista»; le
opere sl rivelano in tutia la loro creativita, pro-
ducendo in chi guarda un suggestivo raffrontro
tra esse. £ cosi Renato Barisani, considerato
giustamente il padre dell'astrattismo napoleta-
no — che face parte del Mac e successivamente
fu uno dei fondatori del gruppo «Geometria e
ricerca» — presenta quelle sue opere che si di-
stinguono, con estrema compiutezza arlistica,
per le larghe bande informali da cui emergono,
verso I'alto o verso il basso, forma le quali, nel-
la loro apparente lontananza dal mondo del vis-
suto, a questo si richiamano con silenti impres-
sioni, per poi allontanarsene, a volte con il mo-
vimento, sempre in una splendida, originale e
spesso indicibile comunicativita, Gianni De To-
ra — un fondatore di «Geometria e ricerca» —
che frequentemente ha esposto e tuttora espo-
ne all’estero, caratterizza i suoi lavori con brevi
spazi, centrali o laterali, abitati da numerosi,
piccoli, sottili e coloratissimi segni cadenti op-
pure tra loro pensosamente dialoganti, in ele-
gantissimo accordo con grandi e larghe struttu-
re le quali, in uno scuro severo, si sovrappongo-
no invadendo la tela. Carmine Di Ruggiero —
che é tra i protagonisti dell'arie napolelana sin
dagli anni 50, anch’egli partecipe dell’'esperien-
za di «(reometria e ricerca» — racconta grumi
informali i quali, slanciati verso l'alto, qualche
volta frammentati ma uniti da filamenti, circo-
scritti da linee perimetrali geometriche o ad es-
se sovrapposti, formano con queste insiemi
spiccanti nella vastita della tela bianca — con-
trassegnata da rade pennellate chiare — creando
un muto rapporto tra spazio e materia. Mario
Lanzione, gia da tempo segnalato per la sua ri-
cerca di spazi suggestivi, si serve di vaste forme
geometrizzanti dai colori intensi e vivaci le qua-
Ii, intersecandosi in un movimento di ascenden-
za futurista su fondi scuri, generano visioni co-
smiche, riecheggiando traiettorie di meteoriti,
comete, raggi di luce stellare. Antonio Manfredi
evidenzia la sua riuscita formazione artistica
come la pin recente — ¢ il pill giovane — con
pannelli paralleli, dalle superfici quasi seriche,
dal rigore geometrico, eleganti nella loro sem-
plicita, rivelando una struttura minimalista che
penetra nello spazio ambientale con forme tri-
dimensionali. Infine Domenico Spinosa — della
stessa generazione di Barisani — spicea per la
maestria con cui realizza un informale con echi
figurativi semi-nascosti: libellule, forme organi-
che indefinite, graffi, esplosioni di luce, piccole
macchie bianche luminose, tutti in un rapporto
di colori vari ed intensi, si da rivelare un vissuto
naturalistico che si espande nel cosmico. Que-
sta mostra rifleite bene il suo titolo, con il suo
astrattismo diciamo generazionale; esso, insie-
me al valore riconosciuto degli artisti e a quello
intrinseco delle opere, conferisce particolare
importanza alla manifestazione,

Lucio Solli

PESCHICL
SIMPOSIO DI SCULTURA

I simposi di scultura sono sempre pii rari; é
sempre piu ditficile trovare un gruppo di scullo-
ri che per un certo periodo (dieci-quindici gior-
ni) lavori en plein-air trasformando manual-
mente un bloceo di marmo o pietra in un’opera
d’arte, informale o figurativa che sia.

Le nuove tecnologie spingono alla scultura con
il computer o comunque allontanano gli artisti
dalla manualita. E poi ci vuole resistenza fisica.
Resiste quello famoso di Carrara; ne é sorto ora
uno a Peschici, svoltosi dal 4 al 18 luglio; intito-
lato «Scolpire all'aperto la pietra di Apricenas,
ha riunito sulla costa della perla del Gargano
dieci scultori italiani e stranieri: Ogata (giappo-
nese), Topaz Martin Petz (tedesco), Romhein
Lufti, siriano, poi Del Campo, Florio, Galgani,
Giannetti, Grazzi, Pellerini, Antonella Tiozzo.
Lorganizzazione e liniziativa sono state del
Centro Proiezione ¢ Arte di Roma, coordinato
da Antonio Tavaglione. La giuria era presieduia
da Mario Guidotli, Francesco Saverio Monno
{Direttore della Triennale di Milano), Edoardo
Brandani (Editore d'arte), Alfio Mongelli (titola-
re di scultura alla Accademia di Roma), Guido
Telesforo (architetto e titolare alla Accademia
di Foggia), Giuseppe Selvaggi (critico d'arte),
Ginseppe Lepore (Presidente del Centro Euro-
peo Turismo e Scultura): questa giuria ha asse-

gnato il primo premio a Riccardo Grazzi, autore
di un’opera intitolata «Il fiore del mare», il se-
condo a Martin Topaz, il terzo ad Antonella
Tiozzo in ex equo con il siriano Lufti. Ma tutte
le sculture sono di grande aderenza agli ultimi
orientamenti dell’arte di oggi (e di domani) e fi-
gureranno perennemente sparse per il paese di
Peschici, a picco sul mare. La pietra locale di
Apricena ¢ bianca con venature lievemente ro-
sate, travertinesche. Alte un metro, le opere pog-
giano su una base rettangolare di altrettanta al-
tezza; risultano quindi monumentali; sono ispi-
rate al mare o ai suoi elementi cui in qualche
modo alludono, al tempo, al cielo, come quella
bellissima di Claudio Pellegrini, «Latitudine 41°
56% 46" una meridiana vera, che segna le ore
(l'autore si ¢ escluso dalla competizione per de-
licatezza). Il Simposio di Peschici, che si ripe-
tera ogni anno, & una ventata d'aria di mare)
fresca e nuova nel calendario un po' asfittico
della stagione artistica italiana,

Mario Guidotii

SAN QUIRICO D'ORICA

FORME NEL VERDE:

SCULTURE DI BERETTINI

Opere Monumentali non figurative, illustrate da
Pietro Cascella

Mostra di monumenti pit che di sculture, nel
senso corrente e corrivo delle parole, quella di
Mauro Berrettini, nel rinascimentale giardino di
San Quirico d'Orcia.

«Forme nel Verde»; ideata ventinove anni fa da
Mario Guidolti che ne e tuttora Presidente, ha
visto passare nel verde delle aiuole e degli albe-
ri degli «Horti Leonini», il meglio della scultura
internazionale e le espressioni di tutte le ten-
denze che hanno contrassegnato la storia del-
I'arte negli ultimi trent’anni, dall’arte povera al-
la non-arte, dagli ultimi colpi di coda del reali-
smo alle varie fasi dell’astratto, dell'informale,
del concettuale. Con Mauro Berrettini, in que-
sta storia sanquirichese dell’arte plastica che a
onore al piccolo, ma attivo, paese toscano, si
incide un «momentos» nuovo e senza preceden-
ti: quello del monumento.

Mauro Berrettini, scultore senese di notirieta in-
ternazionale (in Giappone ha operato a lungo),
fratello minore, se non figlio d’arte di Pietro Ca-
scella (ma non imitatore), espone solo dodici
opere ma quasi tutte di grandi dimensioni; ce
n'é una di quindici metri per diciotto; altre si im-
pognono anche per questa non prepotentemen-
te ma esteticamente giustificata voluminosita.
Diciamo subito che non si tratta di «<monumenti
ai caduti» o realizzazioni enfatiche comungue fi-
guralive e realistiche; la pura forma innanzitut-
to; ma comungue un contenuto trapela, anche
dai titoli; per esempio, «Il drago delle Esperidi»,
che allude ad una delle dodici fatiche di Ercole,
uno stimolo alla memoria, ma non un racconto;
oppure «La sapienza» intuita in una probabile
testa di civetta, la civetta che vede nella notte;
oppure «Il lupo azzurro», che fa pensare non al-
la ferocia, ma alla forza protettiva del padre o
del condottiero. Insomma una rivisitazione del
mito in chiave di espressivita contemporanes,
di oggi e di domani, quindi non figurativa ma
neanche astratta, legata ad una continua ricer-
ca. Il mito ricordato, rivissuto come un sogno in
questi tempi di pragmatismo feroce e affidato al
fascino del «non finito» della scultura. Traverti-
no e marmo statuario sono i materiali che Ber-
reltini che ha trattato la pietra fin da piccolo, in
famiglia, usa con confidenza e quasi affetto. Fi-
glio e padre della pietra, la pietra potente e bel-
la che contrassegna la Toscana, Siena in cui ¢
cresciuto e Carrara in cui si e perfezionato.
«Forme nel Verde» & quest'anno concentrata
nella parte pin alta, in quella specie di Acropoli
in cui culminava la splendida Villa dei Chigi. E
la scelta non & stata casuale. Fra i ruderi delle
vecchie mura medievali, le tracce rinascimenta-
li, i grandi secolari alberi, i monumenti di Ber-
rettini non potevano trovare uno scenario piil
adatto. La mostra dell’artista toscano rimarra
aperta fino al 4 novembre. Organizzata dal Co-
mune la mostra & stata illustrata dal Soprinten-
dente ai Monumenti di Siena, prof. Bruno Santi,
dal Sindaco e dall’Assessore alla Cultura, e da
Mario Guidotti e infine da Pietro Cascella, che
ha riconosciuto nelle opere di Berrettini il con-
tinuatore di un discorso plastico da lui iniziato.

Mario Guidotti




